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Resumo: na poética de Luis Serguilha, a linguagem primordialmente corporal e bailarina ence-
na, em seus movimentos, os ritmos e a musica da natureza e do cosmo, com o propésito de promover o
encontro do humano com o transhumano. Linguagem em transito e em transe, a poesia sempre recusou
a mordaga sufocante e paralisante da palavra cominativa, da palavra poderosa e escravizante, que fala
por néds e nos tmpée sua imagem do real: o simbélico, ou seja, os simbolos que nos obrigam a dizer o real
se mascaram de realidade e nos desviam, com pseudo certezas, do caminho do outro e da verdade, alvos

perenes de nossos sonhos e utopias.

Palavras-chave: Poesia césmica. Onirica. Impossivel.

[A Poesia] se ouve com os ouvidos e se vé com o entendimento.
Suas imagens sdo criaturas anfibias:
sao idéias e sdo formas, sdo sons e sao siléncios.

(Octavio Paz)

iante da obra poética de Luis Serguilha, sentimo-nos, ainda uma vez, for¢ados a nos
defrontar com um enigma milenar, sempre presente e redivivo, enigma esfingico que

ainda ndo encontrou seu Edipo: afinal, o que é poesia? E, intimamente ligado a esta,
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outra pergunta se impde e que s6 pode ser respondida se dissiparmos as sombras que envolvem a
primeira: para que poesia?

Se para muitos tais questdes ja nio se pdem, pois o que chamamos de poético, como ja
o disseram os gregos, diz respeito a um tipo especifico de linguagem, linguagem marcada por
um fazer (poten) sensorializador do signo verbal ou néo verbal (pois para mim o poético abrange
o amplo dominio da poesia verbal, mas também da néo verbal, ou seja, da poesia que se insinua
e se insere no cinema, na TV, nas HQ, na publicidade, nos miltiplos teceres e desteceres que se
manifestam nos piscapiscar incessante das telas e redes dos computadores), sensorializagdo esta
empenhada em reduzir ou eliminar a distancia inevitavel que delimita a relag¢do entre significante
e significado (saussurianamente falando), entre objeto imediato e objeto dindmico do signo (peir-
cianamente falando), entre o sujeito (representante) e seu objeto (representado), ou, enfim, entre
0 homem e o real, alvo desde sempre de nossos desejos e nossas utépicas aspiracdes.

Jano século X VI, retomando o velho tema do amor impossivel das cantigas dos trovadores
dos séculos XIV e XV, Camoes traduzia, assim, num de seus mais famosos sonetos, com pinceladas
de erotismo e ironia, nosso desejo ancestral de encontro e fusdo com o outro, ja que somos todos,
como lembra Paz, por uma inclinac¢do natural, movidos pela outridade, este sonho impossivel que

nos faz humanos, uma vez que existir como homo é ser em si e para si pelo encontro com o outro:

Transforma-se o amador na cousa amada,
Por virtude do muito timaginar;
Nado tenho logo mais que desejar,

Pois em mim tenho a parte desejada.

Se nela estd minha alma transformada,
Que mais deseja o corpo de alcancar?
Em st somente pode descansar,

Pois consigo tal alma estd liada.

Mas esta linda e pura semideia,
Que, como o acidente em seu sujeito,

Assim co’a alma minha se conforma,

Estd no pensamento como ideia;
[E] o vivo e puro amor de que sou feito,
Como matéria simples busca a forma (CAM()ES,1992, p-62).

Afinal, que quer Camdes neste seu soneto? Sem duvida, a mulher, e a mulher real, e ndo a
ideal, seja ela ideia ou semideia. Mas na metafora da mulher amada, pode-se ler o desejo da pré-
pria poesia ou da palavra poética com todo o seu poder religante. Além disso, do desejo da mulher
e da poesia, lé-se claramente o desejo do real, desejo, segundo Barthes (1980, 22-3), do impossivel,

irrealista e obstinado:
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Desde os tempos antigos até as tentativas de Vanguarda,a literatura se afaina na represen-
tacdo de alguma coisa. O qué? O real.

Que nao haja paralelismo entre o real e a linguagem,

com isso os homens nio se conformam, e é essa recusa, talvez tdo velha quanto a prépria

linguagem, que produz, numa faina incessante a literatura.

Essa faina obstinada, irrealista e também realista, (pois quer o real, ou seja, aquilo que esta
aquém ou além do verbo, pela via sempre errante e sem tino da palavra impotente), se manifes-
ta na trapaca escritural, na prdxis transgressora que, para o mesmo autor, define a literatura e,
de maneira ainda mais radical, a prépria poesia, que para ele, como sabemos, é transgressao das
transgressoes da linguagem, isto é, permanente operagao convulsiva sobre uma linguagem em con-
tinua convulsao.

Trapaca, convulsio, transgressao, eis alguns termos que tém sido recorrentemente evoca-
dos, para ndo falar em desvio, errancia, analogismo, dispersao, anarquia linguajeira, linguagem
despoderosa e desierarquizante, na tentativa de demarcar os fundamentos radicais, as raizes
fundantes, desse estranho ser verbal e transverbal que é a palavra poética, ao mesmo tempo
histérico, transhistérico, ahistérico, comunicativo e descomunicativo, humano e transhumano,
idioletal, babélico, rizomatico, magico e até divino (pois a palavra poética identifica-se com a
palavra inaugural e criadora da divindade).

Cremos que é por for(;a desse carater convulsivo, inquietante, movente, ao mesmo tempo
integrador e desintegrador, que Octavio Paz, na primeira pagina de um de seus livros sobre a poe-
sia, O Arco e a Lira (1982), procura nos oferecer uma imagem caleidoscépica e girante do poético,
quer o consideremos como estado, quer o consideremos como praxis, alids, a natureza instavel do

estado poético prenuncia ja sua praxis errante e em constante movéncia:

A poesia é conhecimento, salvagdo, poder, abandono. Operagdo capaz de transformar o
mundo, a atividade poética é revolucionaria por natureza; exercicio espiritual, é um método de li-
bertacdo interior. A poesia revela este mundo; cria outro. Pao dos eleitos; alimento maldito. Isola;
une. Convite a viagem; regresso a terra natal. Inspiracdo, respiragao, exercicio muscular. Stiplica
ao vazio, didlogo com a auséncia, é alimentafa pelo tédio, pela angistia e pelo desespero. Oracao,
litania, epifania, presenca. Exorcismo, conjuro, magia. Sublimacio, compensacao, condensacao
do inconsciente. Expressdo histérica de ragas, nagdes, classes. Nega a histéria: em seu seio resol-
vem-se todos os conflitos objetivos e 0 homem adquire, afinal, a consciéncia de ser algo mais que
passagem. Experiéncia, sentimento, emocdo, intui¢do, pensamento nio dirigido. Filha do acaso;
fruto do céalculo. Arte de falar em forma superior; linguagem primitiva. Obediéncia as regras;
criacéo de outras. Imitagdo dos antigos, cépia do real, cépia de uma cépia da Idéia. Loucura, éx-
tase, logos. Regresso a infancia, coito, nostalgia do paraiso, do inferno, do limbo. Jogo, trabalho,
atividade ascética. Confissdo. Experiéncia inata. Visdo, misica, simbolo. Analogia: o poema é um
caracol onde ressoa a musica do mundo, e métricas e rimas sdo apenas correspondéncias, ecos,

da harmonia universal. Ensinamento, moral, exemplo, revelac¢do, danga, didlogo, monélogo. Voz



.Guaré, Goiania, v. 5, p. 59-67, jan./dez. 2015. 62

do povo, lingua dos escolhidos, palavra do solitario. Pura e impura, sagrada e maldita, popular
e minoritdria, coletiva e pessoal, nua e vestida, falada, pintada, escrita e ostenta todas as faces,
embora exista quem afirme que nido tem nenhuma: o poema é uma mascara que oculta o vazio,

bela prova da supérflua grandeza de toda obra humana! (PAZ, 1982, p. 15-6).

Filha do canto e da danca, da cena ritualistica, a poesia, como afirma Zumthor (2005, p.

139), é anterior a palavra:

A poesia, no impulso primeiro que a compele a existéncia, é antertor a linguagem, vamos nos fazer
entender: nas fases sucessivas que ritmam este impulso, a poesia encontra a linguagem, mas, ela a
atravessa, as vezes passando para o outro lado, ou uma se casa com a outra, transforma e é trans-
formada por ela. A despeito da diversidade dessas colocacées, podemos afirmar, por paradoxo, que

ndo existe laco exclusivo, nem mesmo absolutamente necessdrio, entre poesia e linguagem.

Linguagem primordialmente corporal e bailarina, a poesia busca encenar, em seus movi-
mentos, os ritmos e a musica da natureza e do cosmo, num esfor¢o de promover o encontro do
humano com o transhumano. Linguagem em transito e em transe, a poesia sempre recusou a
mordaga sufocante e paralisante da palavra cominativa, da palavra poderosa e escravizante,
que fala por nés e nos impde sua imagem do real: o simbélico, ou seja, os simbolos que nos obri-
gam a dizer o real se mascaram de realidade e nos desviam, com pseudo certezas, do caminho
do outro e da verdade, alvos perenes de nossos sonhos e utopias. Desagregadora por natureza, ao
contrario da linguagem convencional e consensual do nosso prosaico cotidiano, a linguagem poé-
tica nos liberta, na medida mesmo em que nos dispersa para nos re-unir nos cruzamentos incertos
das encruzilhadas, nos pontos de encontro de miltiplos caminhos possiveis.

Para o poeta bailarino e cantor, ndo ha caminho nem viagem, como alids afirma Valéry,
mas danca errante, ndo ha porto, mas palco, onde se encena ndo uma chegada ou partida, mas
um encontro integrador de opostos.

E talvez esse carater errante, ritualistico, coreografico e cantante da poesia, de todo alheio
aos limites pretendidamente equilibradores e harménicos do logos ético-politico que levou Platao
a expulsar os poetas de sua republica ideal. E embora, pela via da catarse, Aristételes tenha lo-
grado salvar a poesia da condenacéo platénica, a verdade é que ela sempre foi contréria a retérica
agregadora, segregadora e automatizante dos senhores da polis.

Antipolitica e antiética, na medida em que entendemos a politica e a ética como sistemas nor-
mativos da pratica social e/ou individual, a poesia é o palco em que o bailarino-cantor encena e perfor-
matiza a busca de si mesmo na alianca livre com o outro, alianca sem restricoes, sem reservas, alimen-
tada apenas por nossa necessidade de encontro, por nosso impulso natural no sentido da outridade,
impulso integrador e unificador, que ndo ignora nem anula a diferenca, mas que cria um terceiro, sem
diluir a individualidade de cada um dos membros do par de opostos que lhe serve de base.

Antipolitica e antiética, a poesia nos propde uma nova politica e uma nova ética, a partir de
uma nova concepg¢io de sociedade, sociedade fraterna e livre em que a igualdade de seus membros

se apoia no respeito as diferencgas e as marcas individuais de cada um:
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Todas as formas poéticas e figuras de linguagem tém um traco comum: procuram e, com
frequéncia, descobrem semelhancas ocultas entre objetos diferentes. Nos casos mais extremos,
unem os opostos. Comparagdes, analogias, metaforas, metonimias e os demais recursos da poesia:
todos tendem a produzir imagens nas quais se juntam isto e aquilo, o um e o outro, os muitos e
o um. Operacdo poética concebe a linguagem como um universo animado, perpassado por uma
dupla corrente de atracdo e repulsdo. [...] A poesia exercita nossa imaginacdo e assim nos ensina a
reconhecer as diferencas e a descobrir as semelhancas. O universo é um tecido vivo de afinidades e
oposic¢des. Prova vivente da fraternidade universal, cada poema é uma li¢ao pratica de harmonia
e de concérdia. [...] O poema é um modelo de sobrevivéncia fundada na fraternidade - atragao
e repulsdo — dos elementos, das formas e das criaturas do universo. Hugo disse isso de maneira
soberba: Tout cherche tout, sans but, sans tréve, sans repos (PAZ, 1994, p. 147).

Parece-me que é esta forca integradora e fraternal da poesia e do poema, que leva Paz a
identificar a praxis poética com a praxis amorosa, identifica¢do esta ja evocada no soneto camo-
niano citado no inicio dessas reflexges.

O amante e o amado sdo movidos por uma espécie de firia religante, por uma espécie de
entusiasmo, que é, segundo os gregos, indice da presenga do divino em nés. Desde o momento
em que Zeus os arrancou de sua unidade inaugural, como castigo por sua hybris e desmesura,
os amantes se buscam na tentativa de recompor a unidade perdida, tal como a palavra poética
busca o sentido, a voz, o som, utépicos e primordiais, capazes de unir os fragmentos do real e nos
devolvé-lo inteiro, sem fendas nem fissuras.

Sdo a furia e o entusiasmo, nascidos, segundo Morin (1998), de nossa humana demeéncia,
que acabam se convertendo em amor e poesia, quando do encontro entre as duas faces ou dimen-
soes do homo: a sabedoria (homo sapiens) e a loucura (homo demens). Loucura e sabedoria, amor e

poesia se conjugam para construir a imagem de um homem bifronte.

(...)

reconhecemos o amor como dpice mats perfeito da loucura e da sabedoria, ou seja, que no amor,
sabedoria e loucura ndo apenas s@o insepardvets, mas se interpenetram mutuamente. Reconhece-
mos a poesia ndo apenas como um modo de expressao literdria, mas como um estado segundo do ser
que advém da participacdo, do fervor, da admiracdo, da comunhdo, da embriagués, da exaltacdo e,
obviamente, do amor, que contém em si todas as expressoes desse estado segundo. A poesia é libera-
da do mito e da razdo, mas contém em si sua unido. O estado poético nos transporta, através da
loucura e da sabedoria e para além delas (MORIN, 1998, p. 9).

Temos consciéncia de que ao aliar a poesia a loucura, Morin esta se referindo antes a po-
esia como estado poético e ndo ao poema como expressido desse mesmo estado. E obvio, porém,
que o autor identifica e até integra poesia e poema, pois ndo se pode tracar entre ambos uma
distancia e diferenca insuperaveis. Ao contrario, a poesia enquanto estado convoca o poema e,
gragas ao poeta, instaura poemas. O poema, por sua vez, como expressio do estado poético,
evoca-o, fixa-o e transfere-o para todos aqueles que, como o poeta e com o poeta, se dispdem a

re-experencia-lo.
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Poesia, para nos é, pois, estado e processo, transe e rito, éxtase e dan(;a, catarse e teatro, um
ser bifronte, enfim, cujas faces se amalgamam de forma indissolivel. A poesia sem poema seria
sonho sem asas e 0 poema sem poesia o onirico sem sonhos, ou seja, absolutos contra-sensos, pélos
irremediavelmente despolarizados e inconciliaveis.

Poesia e poema em estreita comunhio, estado e processo, linguagem unificadora e amoro-
sa, espaco em que imagens, sons, vozes e sentidos se convolvem fraternalmente, loucura sabia,
sabedoria louca, sonho e memdria em transe imaginativo, danca e misica, linguagem bailarina e
cantante, palavra encenada, palco em que atores-signos tragam suas circunvolugdes louco-lici-
das, seta apontando para miltiplos alvos, desejo nunca satisfeito, insatisfagdo desejante, incom-
pletude, imperfei¢ao, quase plenitude, quase signo, quase tudo e quase nada, a poesia pertence
ao dominio desses seres indefiniveis, indelimitaveis, dibios, intervalares, indecisos, que todos nés
somos afinal, ou seja, seres poéticos e em poesia.

A poesia de Serguilha é tudo isso, querendo ser sempre mais que isso.

Sabemos o quanto essas expressdes, essas afirmacdes contraditdrias e até sibilinas tém de
indefinido, inexato e até obscuro. Mas sabemos também que a poesia, como espago libertador
e libertario, onde as palavras fazem amor, ao sabor dos encontros e desencontros descomedidos,
livres das constri¢des amordagantes dos sistemas consagrados e oficiais, tem de indeterminédvel e
indecidivel.

A poesia de Luis Serguilha para além das possiveis caracterizagbes académicas, que a véem,
e com razdo, como uma poesia predominantemente paratatica, em que os elos hipotaticos entre
as palavras e as oracgdes sdo fragilizados ou de todo eliminados; poesia que, para além de sua
linearidade aparente, se faz alinear, fragmentada, estilhagada, ultrapassando, assim, os limites
da pagina em branco; poesia ainda que articula livremente palavras, expressées e até frases ou
periodos semanticamente impertinentes;

Poesia que temos de chamar de labirintica, dado o movimento espiralado e coleante de
suas linhas/versos sem comeg¢o nem fim; poesia que conjuga falas e siléncios, o branco da pagi-
na e o negro dos sinais graficos, a continuidade e a descontinuidade de seus versos ou re-versos
longos ou curtos, sem contar jamais com as marca¢des limitadoras dos sinais de pontuacéo;
poesia que renova e transgride as transgressées normativizadas da arte poética tradicional, ao
libertar-se do ritmo, da rima, da metrificacdo regular, dos paramorfismos convencionais, das
gradagdes crescentes e decrescentes, dos climax e anticlimax; é uma poesia que se quer desafo-
gada, descontraida, aberta, abissal, constelacional, além de enigmatica, obscura, sibilina, vaga,
etérea, repleta de lusco-fuscos cesarioverdianos, simbolistas, decadentistas, pessoano-sensacionis-
tas, malarmaicos, galactico-haroldianos, ultraistas, cubistas, futuristas, surrealistas etc. O que
0s versos, re-versos e per-versos dos estranhos poemas de Serguilha, poemas de qualquer um de
seus livros (Lorosa’e Boca de Sandalo, O externo tatuado da visdo, Embarcac¢des, A singradura
do capinador, Hangares do Vendaval, As Processionarias etc.), nos parecem ser, metaférica e
impressionisticamente falando, sdo flechas em pleno v6o; promessas obsessivas de sentido ou
sentidos nunca alcangados; vozes babélicas soantes e ressoantes que inserem o leitor, o poeta e
o préprio texto no fluxo convulsivo de uma viagem sem porto, na espera interminavel de um

talvez Godot que nunca vira.
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A poesia de Serguilha é o diagrama verbal, sonoro-visual, feito de sons e siléncios, mas tam-
bém de espagos negros e brancos em persistente alternancia, da continua busca, busca milenar de
toda poesia, que estimulou desde sempre a praxis poética (a poesia sempre foi antes de tudo e es-
sencialmente praxis), na tentativa teimosa de encontrar esse algo inominado e inominavel, o isto
pessoano, que, segundo o poeta do Orpheu, é esta coisa linda, sempre oculta por sob o terrago do
sonho e do cotidiano, da falta ou do fim limitador; esse algo, enfim, a que 0 homem, ao longo dos
séculos, procurou atribuir nomes substantivos ou adjetivos: Deus, Absoluto, Cosmo, Natureza, o
transcendente, o imanente, utopia, sonho, a dama ideal, a princesa adormecida, (lembrando mais
uma vez Pessoa e sua Psiqué inconscientemente espectante), o interdito, o intervalar, o indizivel,
o impossivel, o mistério, o enigma, o infinito, o que aparece ou nio aparece quando se desdiz o
dizivel, o outro, o self, o arquetipico, o nada, o tudo, o sujeito, o objeto, afinal o real com seus
multiplos e variados nomes.

Como afirma Serguilha, num ensaio ao mesmo tempo poético e metapoético, intitula-
do A estremecdo do segredo insubstituivel, em que reflete sobre a Poesia e também sobre a sua
poesia, num texto/tecido sensorialissimo, sensacionista, transbhordante e excessivo, repleto de fa-

iscas e rebrilhos erdtico-epifanicos:

A poesia projecta-se na tremulagdo indivisivel, nas transfiguracées das perceptivas-excita-
tortas, no desdobramento do imperceptivel, na alteridade enigmdtica, como uma eclosdo de
hibernacées entre as artérias do inexplicdvel, as intersec¢oes das sugestibilidades e das pulve-
rizacées do desejo para procurar as epifanias infinitas da linguagem, as galdxias stlenciosas,
as intertoridades indomdvets, as visées transcendentais. O poeta povoa a grandeza pulsional
do deserto, das mitologias, da violéncia intra-trans-corporal com a erotizagdo-reencarnagdo da
linguagem cosmica onde a elementariedade dos espelhos nativos ritualiza as vozes genésicas
do mundo-outro como a polifonia das clareiras da liberdade criadora a megulhar no absurdo
incandescente do cosmos. A poesia acrisola-se na efusdo orfica das atmosferas sagradas,
secretas, paSnteistas, procurando os ritmos simultineos da luminosidade, da obscuridade,
do desnudamento emancipatirio. O poeta funde-se abismadamente na olaria do deserto, do

extlio, das espécies, das lunacaes.

Depois de tudo isto, parece-nosque voltam as perguntas do inicio desta reflexdo. A primeira
(o que é poesia?) mantém sua interrogacio esfingica e fatal para nés terraqueos tebanos, conde-
nados a nossa errancia euférico-disférica por uma Tebas sem Edipo. A segunda (para que poesia?)
aponta para a experiéncia dionisiaca da féerie poética de Serguilha, que faz do leitor, e do poeta
também, um coribante em éxtase perpétuo, continuamente convidado a cantar e dan(;ar, como
na cena poética inaugural, o sentido para sempre silencioso e mudo.

Ougamos agora, a guisa de exemplo, o borbulhar babélico das imagens/metaforas dos lti-
mos versos (?)/ per-versos do poemaHangar 13, de Serguilha, em que ecos de sentidos possiveis se
encaixam e desencaixam, apontando para paisagens volateis, transformadas em palcos méveis,
onde dangam palavras e oragdes que, ao mesmo tempo e paradoxalmente, na sua interminavel

errancia, prometem dizer tudo e nada dizem
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A cisma FILMOGRAFICA empanturra gota a gota
O estendal voluntario da adrenalina
das caranguejolas

onde as ninfas enforcam o merecimento
dos suores nos biombos do alvoroco da calcada
como os combustiveis das leis

do verdo a estaquearem as boleias dos bifalos na pose
embaciada das mesuras terrestres

e o freio do meretricio confidencia as
ferramentas nupciais dos semaforos
entre os feltros das esporas

das garrafas de vinho

As goelas das colinas (do museu da arte
contemporanea)

juncam deliberadamente

os cadafalsos

dos vasilhames

nos amplexos dos hospitais

das aguias que alastram

o cavername da azinhaga

até o plagio

da tranca instantanea

da fatalidade

onde a argamassa

dos abre-latas-inspectores

inunda as cavalgaduras histéricas

com embutimentos

de horéscopos-telefénicos

logo as resinas

obscurecidas das portarias
pré-embutidas

dos decibéis

Anunciam

sucessivamente

as colheitas-transes

da mao-de-obra

das matilhas

Entre

os teares das

Migragdes

silenciosas (SERGUILHA, 2007, p.115-7).
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Poesia que reproduz e inscreve, no tracado sonoro-coreografico de sua linguagem, o mo-
vimento caésmico do universo, a obra desse jovem poeta portugués, mais do que tudo que aqui
dissemos, corporifica o esfor¢o sempre malogrado, mas sempre feliz, de tragar a bico-de-pena,
pena de sofrer, pena de voar, pena de cantar, o fiat primeiro da criacdo, a explosdo primordial e
a pura praxis dela decorrente, bater de asas, 0 movimento em movimento nas asas da borboleta
caeiriana.

A palavra poética de Serguilha busca caeiriana e utopicamente a qualidade pura, essa mar-
ca primeira do ser, que ainda néo é objeto nem conceito, mas apenas um quase absoluto, ansia,
desejo de dizer que paira no horizonte indelimitado do possivel, do que pode ser mas ainda nao
é, promessa persistentemente reafirmada de um sentido inalcang¢iavel sempre em suspensio,
suspeita de sentido, indicio, indecisdo absoluta, siléncio ruidoso e espectante, reticéncias, gesto
inaugural e imponderédvel, como previu Mallarmé: un coup de dés jamais n’abolira le hasard .

Os dados/poemas de Serguilha evocam e invocam, babelicamente, no siléncio ruidoso de

seus versos dessemantizados, a sempre euférica indecidibilidade do acaso libertador.

THE POETICS OF LUIS SERGUILHA: BODY AND VOICE IN THE SILENCE OF THE
VERB

Abstract: in Luis Serguilha’s poetics, the primarily corporeal and ballerina-esquelanguage depicts in
its movements the rhythms and the music of nature and the cosmos, with the intent of promoting the
encounter of the human with the transhuman. Language in transit and in trance, poetry has always
rejected the suffocating and paralyzing muzzle of the comminatory word, of the powerful and ensla-
ving word, that speaks for us and imposes upon us its tmage of reality: symbolism, or rather, symbols
that force us to speak reality, hidden behind the mask of reality that avert us, with pseudo certainties,
from the path of the other and the path of truth, perennial objects of our dreams and utopias.

Keywords: Cosmic Poetry. Onirical. The Imposstble.

Nota

1 Um lance de dados jamais abolird o acaso.
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