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ASSOMBROS E DESENTERROS
DE DINHEIRO NAS PAISAGENS
MISSIONEIRAS DO RIO
GRANDE DO SUL*

FLAVIO LEONEL ABREU DA SILVEIRA**

Resumo: o trabalho em questio enfoca o tema da narrativa e sua relevincia
para a compreensio da dindmica ligada & memdria coletiva e ao imagindrio
na regido missioneira do Rio Grande do Sul. Consideram-se os estudos
de performance e da etnografia da fala, com base no didlogo de seu Luis,
um reconhecido contador de causos.
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O CONTEXTO DO TRABALHO DE CAMPO

cidade de Santo Angelo, localizada na porgio noroeste do estado
do Rio Grande do Sul, pertenceu ao que outrora foi denominado
de Siete Pueblos da banda oriental do rio Uruguay, onde até
hoje existem as ruinas e marcas deixadas nas paisagens locais
pela empresa missioneira (SEBE, 1982). Essas ruinas sao elementos
arquitetdnicos que evocam aspectos da meméria do lugar' aderidos
a0 imagindrio® das pessoas que vivem na regiao.

A sensagio que se tem ao visitar a regiao missioneira,
com suas ruinas barrocas, ¢ a de que o tempo contém mistérios
que persistem em paralelo as agoes e obras humanas sobre as
paisagens, permitindo assim uma reflexdao que segue a pers-
pectiva bachelardiana acerca do “lento ajuste das coisas e dos
tempos, a a¢ao do espaco sobre o tempo e a reagio do tempo
sobre o espago”, bem como do delineamento de “figuras de
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dura¢io” em determinada localidade a partir da impressao
do “ritmo dos esfor¢os humanos” sobre ela (BACHELARD,
1988, p. 8).

Trata-se, portanto, de um rico universo cultural
impregnado de episédios histdricos e elementos de cardter
lenddrio e fabulatério que se acomodaram ao longo do tempo
no imagindrio e na memdria coletiva’ local. Assim, tais
acontecimentos do passado e a sua permanéncia no cotidiano,
diante do intrincado conjunto de imagens e narrativas* que
suscitam, acabam por gerar complexas formas de interagao
das pessoas entre si, bem como delas com as paisagens de
pertenca.

Em Santo Angelo conversei com dois contadores
de causos de assombros e de desenterro de dinheiro. O encontro
ocorreu no Batalhio do Exército de Santo Angelo por escolha
de ambos. Darei énfase A narrativa de seu Luis por considerd-
la a mais significativa das duas.

A PERSONAGEM: MEMORIA, NARRATIVA E POESIA
COMO COMPONENTES DA PERFORMANCE’

Ele estd vestido com alinho e encontra-se sentado
na poltrona, percebe-se certo nervosismo em seu Lufs, por
causa de nossa presenga, pois mexe as maos seguidamente
segurando a chave do automével que nio pdra entre seus de-
dos. Ocasionalmente, passa uma mio sobre a outra ou cruza
os dedos, para logo voltar a movimentd-los. Tem os cabelos
grisalhos, quase brancos. Traz um bigode pouco espesso so-
bre os ldbios e usa 6culos com aros escuros.

Antes de iniciar a sua narrativa, acena com a cabega —
ri envergonhado (mais tarde seria possivel perceber o brilho
de um dente de ouro) —e, sinalizando positivamente em resposta
ao sinal que algum de nés lhe faz solicitando que inicie a sua
fala®, senta-se um pouco mais para frente, sem apoiar as costas
na poltrona. Dai em diante, segue-se uma narrativa ininter-
rupta, na qual uma histdria desencadeia outra, conectando-se
numa légica prépria — ou métrica singular’ — em que desfilam
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vdrias personagens, ambientes com paisagens marcantes,
localidades, reflexdes acerca da importancia do mundo natural
ou dos mistérios do mundo.

Dessa forma, para a discussio que me proponho
realizar neste trabalho, optei por destacar uma parcela de seu
extenso desfiar de histdrias, cuja narrativa poética mescla
situagdes vividas por ele, bem como por outras pessoas que
fazem parte de sua rede social, quando nao, de sua rede de
parentesco. Ou seja, seu Lufs, ao contar os causos, rememora
suas experiéncias como um homem do campo inserido num
grupo social especifico, deixando isso claro, na maneira como
se apresenta:

Olha, meu nome é Luis Osério de Almeida Pércio, nasci no
quarto distrito de Santo Angelo, que era distrito e agora nio
¢ mais [segue dizendo o nome dos pais]... Eu sou, ld, nessa
zona, no quarto distrito, que onde eu nasci, na terra, no campo
dos meus pais né; porque eles lidaram com gado, eu também
lidei — viajei muito a cavalo — lidei com gado também. Conbego
um pouco de... conhe¢o bastante histéria, como eu estava
Jalando. Tém muitos que... a, a, a ... hoje mudou até a prépria
natureza e os tempos mudaram. E os senhores que sio jovens
estdo a par dos acontecimentos. Mas esse senhor [referindo-
se ao outro senhor que contara histdrias e que tivera que sair],
eu vi quando ele disse assim que ele até duvidava de certos
assombros, de certas coisas. E eu tenho uma passagem que
aconteceu comigo veridica [dd um tom sério, afirmativo, &
voz], que era pena que sé eu sou de testemunha né, mas parece
que foi uma marca que me marcou assim pra, pra dizer que
existe um mistério, que na nossa vida nds temos um mistério!
O nosso espirito, a nossa alma, a nossa passagem — existe um
mistério que ndo € pra nds desvendar. E esses causos de lendas,
tem muitos que sao as vezes inventados, aumentado a conta,
mas muitas coisas veridicas [faz um movimento de afirmagio
com a cabecal, realidade né, que s a gente e o proprio criador
que é testemunha da gente, que td junto com a gente sabe que
é verdade.
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E segue, numa narrativa fluente sem dissociar a sua
experiéncia das de outras personagens de suas narrativas, ou
ainda, associa os fatos misteriosos presentes no imagindrio
das pessoas que vivem na regido com aqueles que marcaram
a sua trajetéria pessoal. Conforme seu Luis:

Ld, esse negdcio de dinheiro assim, porque ld é comentado,
naquela época, quando a gente era pequeno se comentava
muito isso. E conheci um senhor ld, o finado Izidro que foi
um fagendeiro — Izidro Pires — no Rincio dos Pires que ele ld
com o Constantino Leite, que era cumpadre dele, eles tavam
viajando a cavalo, procurando um lugar pra sestiar, aqui perto
de Sdo Jodo Velho [sinaliza com a cabeca referindo-se ao lugar].
Chegaram... desencilbaram os cavalos, meio-dia, isso de dia
nél Meio-dia, desencilbaram os cavalos pra sestiar e foram se
lavar numa fonte de dgua que o gado bebia dgua assim, num
olho de dgua assim. E eles se acocoraram. Diz-que tavam se
lavando as maos assim, os rosto. E diz: ‘olha cumpadre, mas
olha aqui tu viu?’ [observa o chio e aponta como se estivesse
vendo o cdrrego e as marcas dos cascos]. O casco do gado
tinha cavado a estrada onde o gado vinha beber dgua, tava
aparecendo a borda de um pote! Ai eles cavaram com uma
faca ali, pegaram a faca da cintura [puxa uma faca imagindria
da cintura e faz um movimento com a maio direita como se
estivesse cavando], o que tirou — porque os que viajavam naquele
tempo, sempre andavam armados com faca ou coisa assim —
e, diz-que tiraram um pote grande com ongas. E isso foi veridico,
porque, inclusive, eu conhbeci esses senhores: seu Izidro Pires
[fala o nome do homem apontando para a esquerda, apds
co¢a a cabeca], que era o pai de todos esses Pires — hoje em
dia, quase tudo morto, tem filha que tio velha jd.

Ainda existe o Rincdo dos Pires, ali eu andei muitas vezes
por ali. Eu tinha um tio meu que era cumpadre dele, até se
chamava Lindolfo Alves, morreuw em Sdo Luis com 93 anos.
Ai ele disse: ‘Olha meu sobrinho eu duvidei do cumpadre
Izidro, que eu nio acreditava em dinheiro enterrado. Ai, fiz
ele embrabecer, porque ele é muito teimoso, nds tdvamos
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num galpdo, ai ele foi ld dentro e trouxe assim um punhado
de ongas [junta as maos em concha, como segurasse as moedas],
um punhado de oncas ¢ me mostrou. E disse [faz um
movimento com a cabeca, abrindo um pouco mais os olbos,
como quando se pergunta a alguém que duvidou do que foi
dito, buscando assim, uma confirmacio]: é ou nio é dinheiro
achado?’. Diz, ‘eu e o cumpadre Constantino Leite repartimos!’
E o Constantino [fala apontando para trds] foi pro Mato Grosso
e esse cumpadre dele, diz-que comprou fazenda. O finado
Izidro até, quando morreu, levaram mais de uma semana mar-
cando gado dele, no inventdrio, isso af eu ajudei, ¢ coisa veridica!
Porque eu aponto ld os lugares, ld no quarto distrito: passa
pelo Rincdo dos Pires, passa pelo Rincio dos Furtado, onde
tem um passo velho Piratini. Até eu escrevi um livro, escrevi
uns versos — eu sou meio poeta né, sou meio poeta, digo
alguns versos [Diga uns versos para nds!, alguém exclamal, algumas
poesias, negdcio de tradigio que eu freqiientei bastante. Entio,
ali naquela zona esse Passo que passava pro Rincio dos Furtado
ld, hoje se chama Passo do Jodo Osério, o nome que td
registrado. Ali tinha uns primos meus que ndo podiam passar,
tinha duas ilhas, hoje fizeram uma ponte — é mais pra baixo.
Porque uma noite, um primo meu disse que o cavalo dele
comegou a se assustar e comegou uma velinbha pra ld e pra cd
[movimenta a mdo da esquerda para a direita e vice-versa,
representando o movimento da vela na frente do animall,
caminhar na frente do cavalo dele, e o cavalo se assustou [levanta
as mdos mostrando as palmas]. At, ele arrancou do revélver
¢ deu uns tiro [faz um movimento de puxar um revélver do
coldre]. Diz-que extraviou aquelas velas [movimenta as mdaos
para frente dando a idéia de dispersdo] e o cavalo pulou por
cima [movimenta a mdao referindo-se ao pulo do cavalo].
Ele chamou nas espora o cavalo. Diz-que quando ele olhou,
diz-que tava fechado de fogo aquela picada [abre os bragos
aludindo & expansio do fogo]. E todos eles ali, eles nio
passavam, deixavam de passar de noite, de dia passavam. Porque
0 finado Otdvio Furtado, que era meu primo e padrinho
também, ele disse que ele, uma noite, ele vinha vindo e diz-
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que um chapéu de fogo comecou a acompanhar ele [levanta
uma das maos dando a idéia de que algo segue ao lado], ai ele
puxou do revélver e deu uns tiro, ai amorteceu o brago e caiu
o revélver no coldre [faz o movimento de puxar o revolver do
coldre e em seguida outro que representa o amortecimento
do brago], a sorte que ele nio derrubou. Ai ele, diz-que acompa-
nhou até o Passo, ai ele deixou de passar.

E tinha o Jodo Furtado que morava em Santa Tecla, que é
também, esse era o meu primo e padrinho. Tinha uma casa
de comércio em Santa Tecla. Querem ir pra ld, pode perguntar...
Sdo causos veridicos que eu to contando. Isso aqui, coisas
que [sinaliza positivamente com a cabega], gente minha, tem
ainda os descendentes.

Jd, ele até me contou, ele pousou ld em casa, aqui, ld onde eu
moro, nessa casa (aponta com o dedo indicador)... Meu
padrinho, ele é falecido... Jodozinho Furtado chamava ele.
At, ouvi dizer que ele tinha tirado um enterro porque ld (aponta
com o indicador) era morada antiga, tinha a loja e coisa [fecha
a mdo que antes apontaval. At, eu perguntei pra ele... é verdade?
Ai, ele disse: sabe que tinha dois senhor que sonhou com
um guardado ld no meu pdtiol’. Diz: ‘e foram cavocd ld, me
pediram licenca, pra nds repartir e nds fomos. Comegamos a
cavocar e demos na terra, ld embaixo batia’ [faz um movimento
com os bragos para baixo]. Diz-que batia numa coisa... Diz-
que... nio é que tempo, diz a propria natureza, vé como ¢ que
é, diz-que... causo que ele que me contou, que ele me contou,
ndo sei se é veridico, mas eu sei causo que ele me contou [risos],
mas ele me contou isso ai [aponta com o dedo para si mesmo:
Veio uma chuva e nds disparemos pra dentro, se armou assim
o tempo [levanta o brago esquerdo], uma nuvem e veio uma
pancada de chuva’. Era de tarde, de tardezinha e encheu aquele
buraco de dgua e os homens disseram; diz: ‘Vamo ld, agoral’,
depois que parou a chuva, e, digo: ‘nido agora tem muito
barro, td embarrado e td molhado’. Eu ouvi dizer que ele
tirou sozinho, eu ouvi dele... e pelas dizida dele en achei
que era verdade... que ele tirou sozinho, que dai ele disse:
At, eles foram embora e ji era de manhi cedo e no outro
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dia viemo e nido achemo mais, dai ele encanté®!’ Ai ele disse:

mas aquilo era meu mesmo meu afilhado, era meu mesmo!’

[diz a frase rindo]. Ficaram brabo com ele, queriam brigar
com ele, mas dicerto ele tava com md intengdo comigo.

Mas, esse causo veridico que eu quero contar pros senhores, que
esse aconteceu comigo, por isso que eu nio duvido das coisas
da vida, eu nio duvido... Hoje as coisas mudaram, esses ne-
gocios de lenda, esse negdcio de assombragio nio se vé fald
mais, né. Mudo completamente, a prépria natureza mudou
bastante né... Mas eu, vinha vindo ld no Rincdo dos Pires, na
estrada aqui [demonstra com a mdo], pra ld de onde nds mo-
rava, de madrugada, e o meu pai contava... que tinha um dia
ld, perto de uma porteira que tinha uma taipa de pedra que
entrava no mato [aponta com a mao]... Que ele vinha vindo
a cavalo, de noite, diz-que veio, que clareava uma luz em
roda dele, toda assim né. Ele comecou a olhd pra ver se enxergava
aquela luz e nio enxergava... olhou pra cima e estourou uma
bola de fogo [levanta as maos] e caiu bastante faisca. O cavalo
quase derrubou ele — mas e, um guri, né —, ele contava. Quando
eu era pequeno, mas assim eu... eu nio acreditava, mas aqui-
lo ali, ld... do Rincido do Espinho, foi do meu bisavé, que se
chamava Chico Vargas, que tinha muito campo, que tinha
muito gado. E diz-que deixou, ele tinha uma criada por nome
Mariana, eu cheguei a conhecé a escrava, escrava... cheguei a
conhecé essa negra velba... Morreu, morreu com cento e tantos
anos, eu acho, morreu antiguissima, quando eu era guri pe-
queno. Eu me lembro da finada Mariana, ela contava que
enterravam dinbeiro... tinha mesmo uma mesa até, ld na fa-
zenda do tio Jodo Osdrio, que era irmdo da minha mde... diz-
que aquela mesa era do meu bisavé... ld ela disse que um dia
viu, quando gritaram pra ela e ela chegou correndo e disse:
‘Nho?’, e abriu a porta da varanda que tava aquela mesa ama-
relando de libra, sebo e carvdo. Entdo um compadre dele
disse: ‘0 que ¢ que tu quer aqui negra nojental’ E disse que
ela, e, voltou pra trds, disse que tava amarelando de libra...
¢ diz-que ali contaram que tinham até muitos guardados por
ali, que tinha tal de ambw’, ambu é falado no quarto distrito,
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Rincdo dos Pires. Ambu enxerga longe... léguas que a gente
enxergava num alto e diz-que era assombrado aquilo ali.

E, houve um senhor ld, um tal, de seu Candinho, isso foi
causo veridico! Ele ia passando, veridico, porque ele ficou
caduco, pouco tempo depois ele sarou de novo, né... Ele disse
que ia passando perto do tal de ambu e é ld perto onde passa...
tem esse que meu pai viu, essa taipa de pedra, que depois ele
— vou contar o que aconteceu, um causo comigo —, e diz-que
ele viu quando um padre, era uma noite de lua bem clara, né
[aponta para cima], muito clara, diz-que aquilo foi dos jesuitas
também, aquela morada ld. Vinha um padre & direita e o
cavalo dele vinha, vinha, vinha ligeiro [dd outra dindmica
para voz, acelerando a fala] e chegou, e pegou na rédea do
cavalo dele, e parou o cavalo dele [levanta as maos]. E ele
andava com uma pistola de dois canos, essas de primeiramente,
aquelas antiga. Ele puxou e dew um tiro no padre aquele e o
padre caiu, ai ele tocou o cavalo e cruzou por cima. E eu
acho que era verdade, porque ele contou isso, porque ele ficou
meio louco né! Seu Candinho, por nome, Candinho. Morava
no Rincdo dos Furtados o tal de Candinbo. Ele se escondia e
vivia se assustando e espiava nos cantos da casa. E diz-que
chegando ai eles fizeram aqueles negdcio de Centro Espirita,
ndo sei o que ld fizeram com ele... tratamento, coisa assim,
mas diz-que ele sarou.

Mas, eu ali, naquela, perto da taipa, tem uma coxilha, é uma
coxilha que pende pro lado da taipa [faz um movimento com as
mdos, dando uma idéia de declive, como algo que desce ou,
como uma espécie de arcof, tem uma taipa antiga que deve existir
até hoje essa taipa, entro num mato que vai e visa.

Diz-que quando os cara tavam lidando o campo, diz-que ali
existia um guardado muito grande e viam uma... o cara lidando
com o gado, correndo a cavalo lidando com o gado, via uma
carreta assim né, uma... um quadro de uma carreta no chio
nél O cara esbarrava a cavalo, voltava e se sumia, a tal de...,
contavam!

E eu ld, na madrugada, isso ¢ veridico, digo como esta luz que
td at, ndo é... mas eu nio me assustei, eu nio, eu nio [faz um
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sinal de negacio com a cabe¢al, pra mim é o mesmo que
nds estivesse aqui 6, sem emogdo nenhuma, sem... a mesma
coisa que nada pra mim. Eu pensei no tal de guardado e,
diz-que na taipa tinha também: tinham botado uma bacia,
ndo sei o que ld, com dinheiro, diz-que duas bacias de prata, nio
sei 0 qué, contavam. Isso ¢ coisa dos antigos, nao sei se é
invengdo, mas contavam, a gente via contd quando era guri.
At, eu olbei pra coxilha, eu ia chegando perto da porteira, dessa,
da taipa de pedra e, era de madrugada, era umas quatro horas da
madrugada. Eu saf pra vim pra Santo Angelo e, ai eu olbei pro
outro lado da coxilha e pensei o seguinte [sorri discretamente]...
mas diz-que ali teve um enterro muito grande, nio sei 0 qué... me
lembrando, mas sozinho né, sozinho, conversando cd com
minha mente e a gente fica dando de rédea o pensamento,
como diz o gaiicho, dando de rédea o pensamento e conver-
sando com o proprio espirito da gente. Eu acho que a gente
conversa, né! Pois, ndo é que, exatamente, na coxilha, onde
que passava assim [sinaliza com a mao aberta para frente], saltou
uma bola de fogo, uma bola assim, meia grande assim
[demonstra o tamanho da bola]: salté no chio e veio... a
sorte ¢ que nio veio direto a mim, sendo, talvez, ai assustava.
Ela meio desvio — um pouco né — que ela saltou assim da coxi-
lha e fez assim [demonstra com as maos] direto a taipa e pegou
a taipa. Ela foi pulando por cima da taipa e soltando faisca.
At, eu me lembrei do meu pai contar do chapéu voando.
Digo, mas era verdade o que o véio conta. Isso aconteceu mesmo,
porque decerto o pai viu mesmo! Mas vé, isso é puro veridico,
assim como td dando essa luz. Eu era mocinho jd, eu tinha ai
uns vinte anos, por af, nio era crianga, nio foi emogio, do que
0 cara imagind e sonha e vé! Nio! Isso ¢ veridico, foi a tinica
coisa que eu vi na minha vida de... e eu acho que existe mistério,
existe um mistério! Isso nds sabemos porque nds até por sonhos,
quantas coisas se revelam na vida da gente.

Apés terminar o longo desfiar de causos, seu Luis se
langa numa série de devaneios, de reflexdes acerca do ato de
criagio poética, fazendo referéncia 2 importancia das imagens
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na construgao do poema, quando afirma: “Quando o gaticho
fala... parece que a gente enxerga e sabe o que td dizendo!”

Segundo ele, o poeta “se inspira c’a natureza, fala
com a alma e o cora¢io”, e continua afirmando que “sempre
admirei a natureza”. Para seu Luis, o poeta se encanta com a
mata virgem, com o bosque, com a cachoeira, pois ele é capaz
de, a partir do ato de criagdo, lidar com imagens mentais e
assim enxergar a dgua clara, mas, também, de conversar com
as flores. E afirma: “Ent3o eu vou dizer uns versos, qué que
eu vou dizer, qual é o que eu vou dizer?... Entao, eu podia
sair assim, com um que um senhor me deu... Eu sei uns outros
bonitos - esse aqui nao ¢ tao bonito —, mas fala sobre a natureza.
Eu vou... D3o permissao, eu vou dizer esses versos. Foi um
colega que me deu, colega de farda, tenente também, a poesia.
E ele diz assim (levanta para declamar os versos, ao iniciar,
estica o brago esquerdo):

Ah! Formiga danada, tu entio de novo cortaste o meu
pessegueiro?
Este, além de ser meu pomar, me serve as galinhas de poleiro,
Mas, tu também danificaste meu velho cinamomo defronte,
abriga hospitaleira, sobre qual, no verdo, eu de veraneio,
fico sonhando a tarde inteira
Tu tenha paciéncia formiguinba, ew vou comprar um veneno
que seja mesmo bom de fato,
que judie e mate,

vou te dar,
porque veneno é bom num humano conceito

e arma é boa aquela que mata e, por isso,

que a nossa humanidade vive desse jeito

Mas, tu sabe de uma coisa formiguinha — que eu ndo te judio
e nem te mato, porque afinal, de fato,

eu ndo sei quem é mais dono deste sitio, deste chio

Pode cortar o pessegueiro e leve o capim do rancho, se quiser,
0 que vale a gente ter um grande rancho feio e, nio tendo
mulber...

Mas, por favor, nido me corte o cinamomo, o verde defronte
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— abriga hospitaleira —

Eu até comego a rir quando eu percebo que me distraio a
conversar sozinho,
pois eu fico apreensivo, contrafeito, pensando, por detrds do
parapeito

que pode estar escondido algum vizinho,

e ao me ver falar deste jeito, pros outros diga até que eu sou
maluco

e perigoso, porque me viu falando com as formiga!

Eu espio por ali, e sé vejo gado nosso pastando e, nada, mais
ninguém,

dispois eu me encosto sobre o parapeito sossegado, olhando
longe a volta do caminho

¢ alguém partiu por ali e agora nio vem!

E eu, a mim mesmo me pergunto: serd que ndo era melhor
que nds fosseigual ao gado?

Que andasse por ali pastando sossegado e, de noite,

deitasse a beira de uma lagoa, remoendo capim, sem querer
saber

da gente mesmo!

Serd que eu sou bom ou serd que eu sou ruim?

Mas nunca senti dentro de um peito, um coragio sensivel,
resignado com espiritos tido cheios de defeito (neste momento
coloca a mao no peito)

E ougo a chuva que vem perto e sinto o cheiro do chio

E entro ¢ me sento no (?) pildo

E fico olhando pro fogo e vou pensando na lenha frondosa,
que

agora em cinzas, vai se transformando

E, de certo, a fumagca que sobe para cima é a alma do ti¢io
— ¢ meu guaipeca dorme, bem ao pé do fogo

Eu gostava que ele se acordasse, assim eu tinha com quem
Jalar

E me entreteria melhor

E ndo adianta insistir de calar, pois nds temos circulo vicioso
¢ nunca paramos de pensar [coloca o dedo na testa]

E a formiga, e a panela —, é a saudade!
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E até o guaipeca vive insatisfeito e, agora mesmo,

ele ressona, choramingando e sonhando com gente ruim,
com caga de campereadas

E eu ougo a chuva que cai sobre o rancho — faz um barulhinho
leve

sobre o capim

E uma chuva mansa, sem trovoada

E a gente gosta de uma chuva assim

E a goteira — a goteira - ela, bem em cima da minha cama!
[recita o verso sorrindo]

E continua e nio pdra de pingar... E, que coisa que dd sono,
[diz a palavra

com um entonagio longal

uma goteira, de gota & gota, pingando de mansinho a noite
inteira

Mas, eu nio tapo essa goteira! Porque é que vou tapar?

Se, a cama é grande pra dois e durmo sozinho!

— aplausos da platéia emocionada.

REFLEXOES BASEADAS NOS ESTUDOS
DE PERFORMANCE: O CONTEXTO
DO EVENTO NARRATIVO

Sendo a performance uma forma especial de
comunicagio (BAUMAN,1993), ela estd vinculada ao uso
da linguagem na vida social em que a fala surge como
parte de um sistema cultural (SHERZER; BAUMAN,1974).
A linguagem, percebida por meio da conduta da fala, evidencia
o cardter verbal e cultural que desempenha um papel organi-
zador da vida social, fato sobre o qual a etnografia da fala se
debruga e que ela busca compreender.

E preciso considerar a importincia da linguagem
falada no processo de socializagao dos individuos de um
determinado grupo, bem como as relagbes com o contexto,
no qual emerge e se situa o discurso (DURANTTI;
GOODWIM, 1992). Ou seja, o contexto em que a narrativa
ocorre estd relacionado a uma determinada situa¢io de interagio
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social, pois ¢ valendo-se do seu enquadre que um ato de fala
poderd ser compreendido.

O contexto, como nos lembra o etnometodélogo John
Gumperz, ¢ fundamental para que a performance ocorra como
um tipo especifico de agdo social dentro de uma cultura parti-
cular, pois o fendmeno da contextualizagao desempenha um
papel importante na intera¢ao conversacional. De acordo com
as andlises de Basso (1992) acerca do pensamento de Gumperz,
a contextualizagdo se refere a um processo dinimico que se
desenvolve e muda, conforme o acontecer das interagoes entre
os participantes do evento. Em outras palavras, ele seria contingente
e inerente ao fato do didlogo em si mesmo. Por outro lado, Kendon
(1992) ressalta a necessidade de se pensar a maneira pela qual as
pessoas mantém a interagao social, para que se compreenda de
que forma e em que circunstincias ela ocorre, permitindo que o
assunto abordado ligue as pessoas entre si.

A performance, dessa forma, configura-se como um
ato eminentemente cultural, porém seus vinculos com o
cotidiano podem ser varidveis. Para MacAloon (1984), a
performance seria constitutiva da cultura e estaria ligada a
acio e, por isso, diretamente relacionada ao cotidiano.
Entretanto, Sullivan (1986) concebe os atos performativos
como diferentes dos atos cotidianos. Trata-se, assim, de um
divisor de dguas entre os autores, ainda que ambos estejam
preocupados com o cardter reflexivo da performance.

Turner (1982; 1987), quando toma a performance
com base numa perspectiva que leva em consideragio a sua
dimensao reflexiva, quando os sujeitos se (re)pensam mediante
os atos performdticos, entende, como MacAloon (1984), que
a performance cultural é uma ocasido em que sujeitos
pertencentes a uma determinada cultura refletem e pensam a
si mesmos — e, nesse caso, o préprio ritual seria um exemplo
disso'’. Portanto, nos termos de Turner, o ato performativo
relaciona-se as experiéncias afetivas, bem como as cotidianas,
como aponta Dilthey.

No que se refere 2 experiéncia, Kapferer (1986) se
aproxima de Turner ao mencionar que o sujeito, ao vivenciar
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suas experiéncias, acaba por refletir sobre elas e isso ocorre
também através do seu corpo, considerando-se a situagao na
qual se encontra. O ato de experienciar ¢ um fenémeno
complexo e, por isso, a pessoa pode afirmar que eu sou a
experiéncia. No se trata, pois, apenas do seu préprio ponto
de vista, porquanto as outras pessoas tém influéncia sobre o
experienciar do sujeito como expressao da cultura.

De acordo com Kapferer (1986), o sujeito ¢ capaz
de compreender a sua a¢ao e a experiéncia implicada na mesma,
bem como a experiéncia do outro, pela sua situagao no mundo.
Por outro lado, a sua experiéncia se insere em um conjunto
culturalmente constituido de construtos, conceitos ou
tipificagdes. O sujeito, portanto, entende a experiéncia do
outro diretamente mediante sua experiéncia e, indiretamente,
pela mediagao de uma variedade de construtos culturais. Ainda,
tais construtos, por sua mediagdo, s3o vitais na constitui¢ao
da socialidade e no compartilhamento intersubjetivo da
experiéncia.

Conforme Ricoeur (1994, p. 15), é necessdrio
considerar

o cardter temporal da experiéncia humana, [em que] o tempo
torna-se tempo humano na medida em que estd vinculado
de modo narrativo; em compensagio, a narrativa é significativa
na medida em que esboga os tragos da experiéncia temporal.

Nesse sentido, a narrativa implica o trabalho da meméria
(BOSI, 1994) que se relaciona a uma organiza¢ao inteligivel
da narrativa.

Para Ricoeur, agir é sempre agir com outros, pois se
trata de uma intera¢io. Nesse sentido, o ato de narrar € ele
préprio um ato de criagao poética, de uma inteligéncia poética,
e, consiste numa experiéncia de interagao, marcada pela
dialogicidade. Ele estd vinculado, de alguma forma, a perfor-
mance (ainda que o autor nio mencione o termo em seus
estudos) em que a agdo pode ser narrada na medida em que
se relaciona a episédios que, nos termos de Turner, referem-
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se a dramas sociais que, subjacentemente, trazem a tona
determinados conflitos sociais, que apresentam, assim, sempre
a relagdo com uma intriga referida a tessitura da narrativa.

A intriga surge como capacidade expressiva de o si-
mesmo configurar — de considerar junto —as agdes e incidentes
narrados, de maneira a dar forma a uma totalidade temporal
que, mediante o ato poético, permite que o narrador seja
capaz de configurar uma tessitura (a “tessitura da intriga” para
Ricoeur). Entdo, a intriga estd ligada a um encadeamento, a
uma légica, a uma ordenagao ou sucessio que se refere ao
agenciamento dos fatos configuradores da narrativa (RICOEUR,
1994, p. 63-7).

Ora, as narrativas dos contadores de causos estao
relacionadas a atos de fala e a certas abstra¢des que Bauman
(1986, p.5) denomina eventos, ou melhor, a um evento
narrativo que, em outros termos, seria o contexto da
performance e da narrativa. Os eventos narrados (a narragao
em si) estdo intimamente ligados a uma estrutura da narrativa
(configuradora de uma forma'') que poderfamos vincular a
invengao de uma intriga ou, ainda, a uma capacidade de compor
uma intriga (RICOEUR,1994).

E possivel perceber que a narrativa de seu Luis se
insere num género cuja categoria especifica é a de um ato de
fala (BAUMAN; BRIGGS, 1996). De acordo com Ricoeur
(1994), tratar-se-ia de um ato poético (performance poética
para Zumthor). As histérias narradas implicam uma
performance (ou um ato performativo) em que a agao social
se vincula a uma interagdo, posto que o ato performativo
deve ser analisado como fazendo parte de um contexto, no
qual o performer é um ator social reconhecido pelo seu
desempenho como narrador, como contador de causos no
interior de sua comunidade (ZUMTHOR, 1997).

A relagdo entre narrativa e performance estd necessaria-
mente vinculada a labuta da meméria, ou seja, é preciso considerar
o tempo como um elemento fundamental no conjunto complexo
que forma o corpo das narrativas. Elas se sucedem ao longo da
performance do narrador (aqui considerado o tempo da
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performance como um fator importante na intera¢ao social)
que detém parte importante da memdria coletiva. Assim, a
narrativa ¢ um desfiar de histdrias que traz consigo um vai e
vem da memdria que traz A tona imagens, episédios vividos
em um tempo outro, aparecendo a luz do presente. O narrador
revive a experiéncia vivida (BOSI, 1994).

Portanto, com base no relato em que seu Luis se
apresenta, é possivel perceber que ele se coloca como um
homem do campo, que lidou com o gado e, portanto, teve
que viajar pela regio, deslocando-se pelas paisagens missio-
neiras. A sua relagdo com a paisagem ¢ demonstrada a partir
da constatagao de que ela se modificou ao longo do tempo,
mediante a agao humana. Assim, as suas prdticas culturais,
os sentimentos e as dimensdes estéticas presentes nelas (ezhos)
associam-se ao campo, ao gado e as viagens, de forma a
evidenciar a sua experiéncia como alguém oriundo da regiao
missioneira, em que os seus valores e padronizagdes dos aspectos
cognitivos (VELHO, 1994) refletem a sua visio de mundo
(eidos), implicando também o conhecimento de causos que
revelam o profundo mistério que desconcerta o espirito daqueles
que se deparam com expressdes fantdsticas do narrador.

E como se seu Luis preparasse o terreno por onde
iria transitar — movedico, instdvel, incerto — pelo fato de se
tratar de uma questao controversa, porque ¢ passivel ser ela
tomada como mentira ou bravata. Portanto, diferentemente
de seu colega contador de causos, que, ainda que narre suas histdrias,
tende a duvidar da veracidade das mesmas, seu Luis trata de
limpar o terreno ressaltando que as suas sao veridicas, pois
aconteceram com ele ou teriam acontecido com pessoas de
suas relagbes e, por isso, confidveis, ainda que impregnadas
de mistérios que abarcam sempre a ddvida e a incerteza.

Bauman (1986) diz que os critérios de andlise para as
questdes de verdade e mentira tém variado nos estudos de
performance. Nesta perspectiva, a questao da verdade nos
diversos géneros narrativos deve ser considerada, segundo o
autor, com base no contexto sociocultural em que o contador
de histdrias estd inserido, porque tais aspectos da narrativa
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passam por uma negociagao dada na interagao social, existindo
uma variabilidade de formas como as mesmas se apresentam.
Por vezes, a crenga no que se narra é secunddria a performance
em si mesma (LIMON apud BAUMAN, 1986).

A questdo como aparece no contexto narrativo
estudado, marcada por um aparente conflito, posto que um
dos contadores de causos duvida das préprias histérias que
narra, ao passo que o outro afirma serem fidedignas aquelas
que conta (usando intensificadores lexicais — veridico, realidade,
verdade), coloca um problema a ser analisado numa pesquisa
de campo mais aprofundada, para que tais elementos possam
ser bem explorados e, a partir dai, possibilitem uma an4lise
mais segura de como as temdticas da verdade e mentira se
acomodam no sistema moral presente na sociedade em questao.

Assim, quando seu Lufs vé a necessidade de afirmar
que sua narrativa estd baseada em fatos fidedignos (¢ puro
veridico), em evidéncias narrativas do discurso, busca vinculd-
las a atribui¢ao de certas responsabilidades — quem viu, ouviu
ou disse — como elementos que auxiliam na constru¢ao da
verdade narrativa. Além disso, faz uso de uma espécie de
juramento, por exemplo, quando faz referéncia a luz que
ilumina o cendrio em que narra seus causos (assim como t4
dando essa luz). Nesse caso, a verdade sé pode vir a tona
mediante a crenga em sua palavra, pois somente ele e Deus
experienciaram aqueles acontecimentos (ou seus parentes que
confidenciaram a ele o que lhes aconteceu). H4 uma conotagio
moral em sua fala, no sentido de que a sua palavra deve ser
honrada porque oriunda da sua experiéncia singular e, mesmo,
dos seus parentes e amigos. A experiéncia nio pode ser
compartilhada, mas apenas os sentidos que emanam dela
(RICOEUR, 1995).

H4d em sua narrativa a necessidade de fazer referéncia
a fala de outras pessoas, nesse sentido ele se utiliza do recurso
da citagao oral (quoted speech), pois, quando menciona a
fala de seu tio Lindolfo ao conversar com o sobrinho (ele
mesmo, seu Luis) e, depois, acerca do didlogo entre o falecido
Izidro e seu tio Lindolfo, estd usando como recurso a fala de
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outrem, citando-a. Isso acontece também no causo do
desenterro de dinheiro em que se desenrola um conflito entre
Jodo Furtado e seus dois companheiros de escavagao, ou no
episédio da escrava Mariana (o que tu quer aqui negra nojenta?).

O evento narrado por seu Luis estd situado no espago
(Santo Angelo/ regiao missioneira) e no tempo (na sua infincia/
na sua vida adulta). H4 uma dimensao espago-temporal, ambas
servindo como referéncias fundamentais para situar o ato de
fala de seu Luis (BAUMAN, 1993; ZUMTHOR, 1997).
Portanto, ele se situa numa paisagem especifica, marcada pela
presenca do gado, do cavalo, do tropeiro que viaja pela regiao
em fungdo de seu trabalho (aparecendo como uma referéncia
ao centauro dos pampas de Bastide'?) e de um vai-e-vem das
suas lembrangas que oscilam entre a infincia e a fase adulta
de alguém que sempre viveu naquela regido.

A primeira narrativa de seu Luis deve ser entendida
como um evento situado num contexto especifico (LANGDON,
1999), pois se trata de uma narragao relacionada a regiao
missioneira e associada a uma prética cultural denominada
de desenterro de dinheiro. Seu Luis narra suas histérias reme-
tendo-as a uma experiéncia civilizacional complexa que con-
templa o contexto histérico-cultural, vinculado a conquista
do Mundus Novus e as guerras campeiras. Esse mundo, com
as prdticas de enterrar dinheiro em potes ou bads, persiste no
imagindrio local desde pelo menos o século XVII, passa pela
experiéncia civilizacional jesuitico-guarani dos Siete Pueblos e
permanece como uma atividade corrente entre os fazendeiros
da regidao num tempo em que nao havia bancos e em que as
guerrilhas de fronteira eram episédios freqiientes nas Missoes.

Mais adiante, a narrativa acerca da escrava Mariana
e as ongas amarelando junto @ mesa ¢ um exemplo de como
tais episédios eram cercados de segredos, pois a contagem
de tais riquezas, caso fosse identificada por estranhos ao
pacto do grupo, poderia representar um perigo iminente
de roubo ou mesmo de descoberta do esconderijo no qual
o dinheiro achado seria oculto até que lhe fosse dado um
destino mais seguro.

28



29

Além disso, no que tange a performance do contador
de causo, ¢ necessdrio ressaltar a importincia da platéia'?,
pois é impossivel negar o didlogo nao-verbal entre performer
e platéia (os olhares, os olhos timidos de emo¢ao, os movimentos
dos corpos), os signos paralingiiisticos como sorrisos e mesmo
um didlogo verbal (pontuando temas na fala de seu Luis,
solicitando que ele declame poesias, por exemplo).

Assim, como um evento de performance oral im-
plicado na presenga de um publico ouvinte co-participante
(GOFFMAN,1998), dado na interagao dialégica intersubjetiva
e proxémica entre o narrador e sua platéia'®, considerando-se
os sentidos que fluem nessa dinimica interacional, a narrati-
va de seu Luis pode ser compreendida como um ato perfor-
mativo centrado na fala. Trata-se, assim, de uma fenomenologia
da recep¢ao (ZUMTHOR, 1997) relacionada a uma estética
da recepgao (RICOEUR, 1994).

O segundo tipo de narrativa de seu Luis se insere
num género de histdrias ligadas ao sobrenatural, a uma dimen-
sao fabulatéria em que os assombros surgem como uma es-
pécie de interven¢iao no mundo ordindrio que desestabiliza
emocionalmente os atores sociais envolvidos no evento®.
Os assombros, nos casos narrados por seu Luis (tanto no caso
das velas, quanto naquele do chapéu e da bola de fogo), tém
na presenga do fogo um dos elementos fantdsticos desenca-
deadores do medo, mas que a existéncia do revélver'®, como
um instrumento de poténcia masculina, de enfrentamento
do desconhecido, atenua na medida em que destréi e disper-
sa aquela energia estranha (fator que se repete no episédio
do padre jesuita). A presenc¢a do cavalo em todos os aconte-
cimentos fantdsticos, deixa claro que o desempenho dos ani-
mais, ¢ fundamental no processo de enfrentamento-fuga da
personagem narrada em relagao ao misterioso elemento
desestabilizador do seu deslocamento cotidiano no espago
fisico das Missoes riograndenses.

Em todas as narrativas aparecem marcadores déuticos
espaciais (14, af, ali, pra cd, pra l4), marcadores déuticos tem-
porais (naquela época, naquele tempo, hoje) e marcadores
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déuticos pessoais/adverbiais (ele, dele, meu/assim). As repe-
ticoes, ou, ainda, os paralelismos, também aparecem como
um recurso importante (... desencilharam os cavalos meio-
dia... meio-dia desencilharam os cavalos); (ele me contou...
ele me contou); (escrevi uns versos — eu sou meio poeta, né —
sou meio poeta, digo alguns versos), esta dltima frase pode
ser entendida também como um metacomentdrio. H4 tam-
bém o uso de particulas que auxiliam na condugao da narra-
tiva como o né, por exemplo.

A palavra diz (diz-que'”) aparece com bastante
freqiiéncia na fala de seu Luis, como uma espécie de marcador
que pontua continuamente a sua narrativa, remetendo 2 fala
de outra pessoa, substituindo assim a citagao oral no corpo
da narrativa. A palavra entao é usada como um lago de coesao
(cobesive ties), dando uma idéia de amarra¢io ou ligagao no
desfiar do texto oral, pois fornece a platéia uma nogio de
enlace e continuidade nos fatos que se sucedem na sua narrativa.

As histérias narradas por seu Luis conformaram uma
dinimica prépria ao longo do tempo em que duraram as
filmagens, encadeando-se umas as outras, posto que com base
em uma narrativa surgia espago para que se contasse outra,
porquanto hd um cardter criativo que articula e conecta as
narrativas e, por isso, conﬁgura uma intriga.

Além disso, declamou poesias sobre a natureza e a
vida no campo, de autoria de um amigo e de sua prépria autoria.
Assim, aparece aqui a problemdtica apontada por Baumam e
Briggs (1996) acerca da intertextualidade genérica, quando a
tensao entre uma dimensdo lingiifstica e uma dimensio social
ou cultural estd presente na atuagio do performer, na sua relagao
com a platéia. Portanto, hd um deslocamento do estudo do texto
em si para a atuagdo do performer e o cardter criativo na
articulagao das narrativas, pois hd uma influéncia da platéia
sobre a performance do narrador.

Quanto a intertextualidade genérica, ¢ necessdrio
ressaltar que as implicagbes poéticas e sociais do evento narra-
tivo, nesse caso, ficam evidentes mediante as narrativas realizadas
por seu Luis que se articulam logo em seguida a declamacio
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de poemas, mesclando géneros textuais e ordenando-os de
forma a dar uma unidade a sua narrativa.

O encadeamento das narrativas de seus Luis e as dicas
da platéia, até solicitando que declamasse poemas, fizeram
com que a dinimica em questdo estruturasse uma narrativa
global que culminou na declamagio de poemas, envolvendo
um forte elemento emocional que cimenta'® a interagao entre
performer e platéia.

E necessdrio dizer que as poesias declamadas por seu
Luis criaram um clima de grande emogdo — posso falar por
mim, apenas, nao pelo grupo como um todo. Realmente,
elas me deixaram muito sensibilizado com a sua performance
em termos de atuagao no cendrio, com sua riqueza poética
do texto. O declamador mostra grande conhecimento das
paisagens missioneiras e das préticas culturais que ocorrem
na regido. As suas palavras estavam acompanhadas por um
conjunto de gestos, ainda que timidos', mas, especialmente,
de uma forte expressio facial e de um olhar distante — imerso
na devaneante danga da memoria, que atuava auxiliando na
configuragao da intriga de suas narrativas —, formando um
conjunto harmonioso entre a dimensio oral e a nao-oral de
sua performance.

Torna-se necessdrio fazer referéncia ao fato de que
seu Lufs, antes de declamar a poesia, se entrega a devaneios
quando fala em dar rédeas ao pensamento, em falar consigo
como uma experiéncia prépria do homem cuja sensibilidade
permite a reflexdo acerca dos fendémenos que experiéncia e,
ainda, quando faz referéncia ao ato criativo de falar com o
préprio espirito, como afirmou.

Aqui, uma perspectiva bachelardiana pode nos ajudar
a pensar tal episédio como um devaneio, quando o pensamento
que se pensa remete a uma ontologia do préprio ser, a um
sonhar consciente e que se reflete num sonhar com as palavras,
mas, também, a uma imaginagao criadora que dd contorno
ao mundo.

Ainda, quando, um pouco antes de declamar os versos,
mencionou que o poeta se encanta com a natureza, e ¢ capaz,
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entdo, de enxergar as paisagens mentais de onde afloram os
versos, considerando uma nogao de natureza que se configura
mediante uma constru¢ao simbdlica, de um jogo de imagens e
conceitos que permitem um encantamento transfigurado em
criagdo poética, ele estava fazendo referéncia nao ao mundo
externo, ao que se observa apenas, mas a um mundo interior,
muito mais rico de imagens mentais no qual idéias acerca da
natureza se delineiam, permitindo que as imagens poéticas
extravasem sob a forma de versos. Tal perspectiva aponta para
o que Bateson (1990, p.38) nos diz acerca das imagens mentais,
pois, para ele, o “que temos no pensamento sao idéias. Nao h4
porcos, coqueiros, pessoas, livros, alfinetes, ou...”, perguntaria
Bateson, “vocés me entendem?”, para logo apds concluir: “Nao
hd nada. H4 apenas idéias de porcos e coqueiros, de pessoas e
seja 14 o que for. Apenas idéias, nomes e coisas assim”.

CONCLUSAO

As narragoes de seu Luis constituem histdrias que
mesclam narrativas fantdsticas com aquelas de cardter auto-
biogréfico. H4 uma nitida mistura de géneros narrativos em que
um entrelagar da memdria individual com a coletiva, em con-
jungao intima com visoes sobre as paisagens regionais, faz de
sua performance um exemplo interessante de como uma anilise,
mediante uma abordagem tedrico-metodoldgica, oriunda da
etnografia da fala, pode ser bastante proficua para o enten-
dimento das sutilezas das narrativas e de sua riqueza poética
para o contexto missioneiro. Essas sutilezas se revertem em
elementos de extrema importincia para a compreensao de al-
guns aspectos do imagindrio existente naquela regiao do estado
do Rio Grande do Sul, especialmente no que se refere aos
causos de enterramento de dinheiro (ou tesouros) e as narra-
tivas que envolvem assombros.

Dessa forma, estas primeiras andlises, com base nos
estudos de performance, constituem elementos que podem
auxiliar em futuras pesquisas sobre o tema na regiao missioneira.
Na realidade, visam a contribuir para o entendimento das

32



33

narrativas com base nas qualidades emergentes da performance
dos narradores, como nos ensina Bauman. Considera-se que
¢ com 0 jogo entre 0s recursos comunicativos, a competén-
cia individual e os objetivos dos participantes no contexto de
situagbes particulares que as narrativas afloram como elementos
significativos para a compreensao da experiéncia dos conta-
dores de causos na regido missioneira e das suas complexas
relagdes com as paisagens. Evidencia-se, assim, a imagem dos
narradores como atores sociais inseridos em um cendrio que
se transformou ao longo do tempo, mediante sua agao sobre
tais ambientes.

As pesquisas acerca das narrativas sobre enterramento
de dinheiro e presenga de assombros, que tomam a importincia
da performance do narrador, auxiliam no entendimento dos
processos de domesticagio das paisagens, apontando para o
fato de que os estudos de performance se mostram como
fundamentais para a compreensio de uma poética vinculada
a uma estética muito particular. Esta, além de estar relacionada
ao ato criativo do narrador, refere-se a uma regiao especifica,
palco de acontecimentos diversos colados ao imagindrio local,
e a um ambiente que, juntamente com a riqueza de sua
diversidade cultural, possibilitou que pessoas como seu Luis
acumulassem uma variedade de experiéncias. Essa questao
aponta para a dupla dimensao existente na figura de seu Luis
como narrador, posto que a sua vivéncia como ouvinte atento
as histérias que lhe foram narradas (como platéia e, por isso,
co-participante) e como protagonista de certos episddios
reveladores de acontecimentos narrados sé6 podem vir a tona
por meio da sua reconhecida competéncia como um contador
de causos e guardiao da meméria (BENJAMIN, 1980) no
municipio de Santo Angelo.

Notas

! Tal memdria relaciona-se 4 saga missioneira na sua agao evangelizadora e
civilizatdria. Estd ligada ao expansionismo hispinico sobre uma vasta
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regido da América do Sul. Considera-se, ainda, o conflito histdrico entre
os impérios espanhol e portugués, envolvendo uma problemdtica
geopolitica dada na zona de fronteira, implicando em confrontos bélicos
no Mundus Novus que deixaram marcas na paisagem e no imagindrio
missioneiro. As a¢des da empresa missioneira configuraram paisagens
culturais especificas, de acordo com as interages entre a eco-regido ¢ os
grupos étnicos, nos quais ocorreu o processo de domesticagao das paisa-
gens culturais autSctones nas dreas de influéncia jesuitica.

De acordo com Gilbert Durand (1998, p.41): “Todo pensamento hu-
mano ¢ uma representagao, isto ¢, passa por articulagdes simbdlicas [...].
Por conseqiiéncia, o imagindrio constitui o conector obrigatério pelo
qual forma-se qualquer representagdo humana”.

Conforme Eckert e Rocha (2000, p. 4), a memdria aparece como um
elemento importante para o pensamento antropoldgico, pelo menos desde
Halbwachs e, “seguindo-se a sua inspiragio”, a memédria “tem, portanto,
uma dimensio intangivel, porque simbdlica, pelo segredo que carrega a
conformagio de uma tradi¢do. A memdria carrega consigo a dimensio
profunda de mitos, lendas e crengas das sociedades humanas, as quais
configuram as préticas ordindrias de seus grupos sociais”.

Basso (1992), analisando as narrativas Kalapalo, ressalta sua importin-
cia como um tipo de performance oral em que se destacam formas lin-
giifsticas as quais John Gumperz denomina de contextualizagio. Esta
implica num conjunto de dicas (repetigdes, uso de pronomes, marcadores
etc.) que anunciam formas que tecem a caracterizagao de eventos, os
quais se tornam o centro da mensagem. Ou seja, o significado cultural
das histérias para os performers e a audiéncia conformam expressoes
culturais especificas e complexas de conhecimento, evocadas mediante o
uso de dispositivos lingiiisticos sutis que sdo préprios do grupo. As narra-
tivas, por outro lado, podem assumir uma dimensio outra, como coloca
Eckert (1997, p.33), ao referir-se a situagdes de entrevista em que o infor-
mante constrdi “representagdes individuais remetidas a um plano coletivo —
as representagdes coletivas que expressam “o estado do grupo social” na
reelaboragio de sua trajetdria de vida, seu modo de pensar e seu sistema
de valores préprios”. E segue afirmando que “em geral o informante ado-
ta uma nogo temporalmais explodida, narrando tempos sobrepostos que
vdo ordenando sua trajetdria vivida, temporalidades referentes as gera-
¢oes que o antecedem consangiiinea ou afetivamente, ou sobrepondo
temporalidades de redes de relages (unidades domésticas e publicas)
que lhe dizem respeito na elaboragio do enunciado”.

A nocio de performance aparece aqui no sentido que Finnegan (1992,
p- 91) dd ao termo, ou seja, de uma “chave fundamental da agao humana
e da cultura” e como uma “forma especifica de comunicagio e agdo hu-
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mana’. A autora ressalta a importincia da nogio de drama social, a partir
das reflexoes de Turner (1982), pois para esse mesmo autor (TURNER,
1974) o simbolo s6 tem sentido quando relacionado a um contexto em
que se desenrola determinado conflito social. Finnegan aponta a rele-
vincia da metdfora para os estudos de performance, portanto, a metdfo-
ra aparece como uma idéia chave para a reflexdo sobre o pensamento
simbélico e a organizagdo do mundo social em que os atores sociais
interagem, pois ela agrupa dominios de experiéncias separados através
de analogias (LAKOFE, JOHNSON, 1980; TURNER, 1974). Retoma-
rei a questdo acerca da experiéncia mais adiante.

Neste sentido a nog¢io de enquadre, como situagio especifica de interagio
social, é de extrema importincia para entendermos as narrativas de seu
Luis. Erving Goffman (1998, p.70) faz referéncia ao termo enquadre
(frame), cunhado por Gregory Bateson, pois segundo Goffman: “em qual-
quer encontro face a face, os participantes estio permanentemente intro-
duzindo ou mantendo enquadres que organizam o discurso e os orientam
com relagio A situagio interacional”. A nogio de enquadre implica na con-
textualizago, ou seja, uma agdo s6 poderd ser entendida pelo fato de que a
mesma ocorre em determinado contexto de interagio. O enquadre, por-
tanto, ¢ uma forma especifica de metacomunicagio, pois ele situaria a
metamensagem presente no enunciado (BAUMAN, BRIGGS, 1990;
GOFFMAN, 1998). Tratar-se-ia, desta forma, de uma dica (ou um sinal)
presente na situagio em si, que indica a um determinado ator social a
existéncia de um processo comunicacional em andamento.

De acordo com Eckert e Rocha (2000, p. 7) “o que constitui a duragio e
rege os fendmenos da memdria é a presenga de uma métrica singular
produzida pela inteligéncia humana capaz de fazer operar uma seriagio
dos acontecimentos segundo uma ordem de sucessdo a partir dos encai-
xes dos intervalos de espago-tempo, nos termos de uma ordenagio”.
Quando nio encontram a fortuna ou nao realizam o ritual de exorcismo
corretamente para retirar o tesouro, os missioneiros afirmam que ocorre
um encantamento, ou seja, o dinhero-oro desaparece misteriosamente.
Conforme a publicagio intitulada Projeto Madeira do Rio Grande do
Sul, trata-se do umbu, Phytolacca dioica Linnaeus, uma drvore de ampla
distribui¢do no estado que chega a atingir até “30 ou mais metros de
altura”. Segundo os autores desse estudo: “Freqiientemente se constata o
cultivo do umbu nas proximidades das residéncias nas fazendas do esta-
do do Rio Grande do Sul... pois & sua sombra o gaticho se retne
freqiientemente para saborear o churrasco, acompanhado do tradicional
chimarrao” (p.116-7). E a drvore que aparece na primeira frase do conto
No Manantial, de Simées Lopes Neto: “- Estd vendo aquele umbu, 14
embaixo, a direita do coxilhao?”.
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' Com relagdo a essa questdo, ver também Douglas (1976), Lakoff e Johnson
(1980), Tambiah (1985).

'"Aqui parece interessante estabelecer analogias com as questoes formais
que aponta George Simmel (1981), para uma estetiza¢io por meio de
formas. Trata-se de experiéncias de sociabilidade que engendram formas
e configuram, ou formatam, a vida social num processo criativo de per-
muta de significados, dado no jogo interacional em que uma série de
sentidos (mas, também de imagens) estetizam as relagbes sociais. As for-
mas, para Simmel (1984), resultariam de uma multiplicidade de agdes e
de estados de consciéncia mais ou menos andnimos, 3 maneira como
resultam dos comportamentos dos produtores e dos consumidores indi-
viduais das mesmas. Por outro lado, pode-se considerar tal questio com
base em André Leroi-Gourhan (s/d) que vé no “desabrochar da lingua-
gem das formas” e no préprio acontecimento que as configuram a
indissociabilidade entre forma e conteddo, que, por sua vez, sio consti-
tuintes fundamentais de atos expressivos no sentido de que os mesmos se
manifestam de maneira tal que uma forma encerra um contetido.

2Bastide (1971, p. 174-9) afirma que o gatcho, “o homem do pampa”
possui uma psicologia que “¢ a do homem montado”, pois ao cavalo se
funde formando “um corpo sé com o animal impaciente de galopar”, nes-
se sentido “sao verdadeiros centauros bronzeados, sio homens-cavalo”.

YPara a importincia da platéia na performance oral, ver Basso (1990),
Finnegan (1992), Briggs ¢ Bauman (1996), Zumthor (1997).

“De acordo com Bosi (1994, p. 85): “O narrador tira o que narra da
prépria experiéncia e a transforma em experiéncia dos que o escutam”.
De certa forma, lembra as narrativas dos guerreiros Kalapalo analisadas
por Basso (1990), quando faz referéncia & questao emocional como um

dos fatores que desencadeavam as narrativas.

'*Em O Elogio da Mio, Focillon (1989) analisa a questao do objeto como
proétese das intengdes humanas, ou seja, considera o homem enquanto um
ser carregado de intengdes e emogbes. Nesse sentido, o revélver como
um instrumento de agdo que intenta destruir o fantdstico que interrompe
o deslocamento humano pode ser considerado como uma prétese a ser-
vi¢o humano.

7 A expressio diz-que faz referéncia a uma narrativa contada por outrem.
Por isso ¢ muito utilizada pelos missioneiros quando mencionam causos
que ouviram em suas andangas pelas Missdes. O diz-que, além disso,
pode ser considerado como um relato mentiroso. E comum na regizo
missioneira ouvir de alguns narradores que nio acreditam em diz-que,
contrapondo-os aos causos que sao puro veridico.

8 Uso a expressdo de Maffesoli (1987), no sentido de que um lago afetual
cimenta a intera¢io social, apresentando sempre uma dimensdo ético-
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estética que une em separado os atores sociais.

YE preciso deixar claro que a performance de seu Luis, pelo fato de que
estava diante de uma cAmera filmadora e, conseqiientemente, de um grupo
de académicos, bem como do fato de a entrevista ter ocorrido num lugar
austero e disciplinado, como o ¢ uma sala de eventos dentro de um quar-
tel do exército, ficou centrada demais na fala. O gestual utilizado, por-
tanto, estd limitado ao movimento da cabega (e expressées faciais), dos
bragos e das maos ou a ficar em pé no momento das declamagoes. Outra
questdo, seu Lufs vive no espago urbano e é oriundo de uma cultura
letrada, seu portugués em relagio a muitos missioneiros do interior ¢
quase impecdvel - é um poeta — assim, ainda que possua uma vivéncia
densa da vida campeira, parece se distinguir de um tipo de contador de
causos que lembra o pedo de estincia ou o capataz. H4 um vinculo do
idoso com o tradicionalismo gaicho, com uma tradi¢ao inventada oriunda
do espago urbano que se desterritorializou do interior dos rincoes e coxilhas
para o espago urbano, seja ele portoalegrense, ou de uma Santo Angelo
que se moderniza.
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Abstract: the paperwork in question focuses on the narrative subject
and its relevance for the understanding of the dynamics joint to the
collective memory and the imaginary in the missionary region of
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Rio Grande do Sul, considering the performance and ethnography
of speech performance from the dialogue with sir Lufs, a renowned
storyteller.

Key words: imaginary, memory, narrative, performance
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